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Ritmler Odasinin
Miitevazi Mimari

Cevdet Erek, dOCUMENTA (13) kapsaminda 30 Eyliil’e dek izlenen ve bir alisveris merkezinin en iist katinda
diizenledigi ‘Ritmler Odas1’ adli mekansal ve akustik yerlestirme calismasini anlatti. Sanatgiya gore yaptig is, salt
kavramsal sorgulamalari ortaya atmak degil, ancak Erek’in ¢abasi, kavramsal iliskiler kurmaya yarayan ara yiizler
kurmaya odakh

Evrim ALTUG: Cevdet, DOCUMENTA (13) biinyesinde olmak nasil bir sey ? Herhangi bir sanat etkinliginden farkh m1 ? Sence nasil bir
mekanizma ? Diinya sanat ajandasindaki sayginhk diizeyi nedir ?

Simdi hemen, ‘asir1 6zel’den baglayayim. Ben 10 y1l 6nce dJOCUMENTA (11)’e izleyici olarak gittim. Ve de resmi anlamda islerimi géstermeye
basladigim bir yila denk geliyordu. Bir defa ¢ok yogun bir ¢alisma ve ¢ok fazla dil var. 10 y1l 6ncesinde burada bdyle bir yogunluk olmadigi igin,
benim i¢in fazlasiyla bir egitim vesilesi olmustu. Bundan ziyade, etkinligin agirbagliligi cok hosuma gitmisti. Tabii agirbasglilik ve igeriklilik de bir
tiir gosteri olarak alinabilir, yine de bu etkinligin ‘glamour’ veya sov tarafi daha az. Goriiniirliigii olan seyler daha az. Diger yanda, okuyup
ogrendikge, yasadiklarinin ne kadar 6nemli oldugunu goriiyorsun.

Etkinligin benimle ilgili olan en temel unsurlarindan bir digeri ise, bes yilda bir yapilmasi. Bir defa burada bir iddia var; yine, Almanya’nin
belli bir ddoneminden itibaren kurulmasiyla ilging bir dykiisii var. Bu anlamda 3 yi1l 6nce ilk kez Carolyn Bakargiev ile goriistiigiim zaman, yogun bir
sohbet sonrasinda teklif aldigimda bana soruldugunda hi¢ diisiinmeden evet dedim. Son yedi sekiz ayda gordiigiim bu biiyiik mekanizma hem
Alman ekolii hem de mekanizmanin biiylikliigli bakimindan 6ne ¢iksa da, ilging bir sekilde bagirmiyor. Orada ¢ok kisi ve diisiince olsa da, bir
bienalden bekledigimiz o hemen iizerimize gelen isler, starlara gore hiyerarsik farklar yok gibi goriiniiyor.

Bunun yani sira ben ¢ok ge¢ davet aldim. Gel gor ki bunun sonucu ¢ok daha iyi sekilde yansidi. Belki iki sene dnce baslasaydim, ¢ok daha
sinirlt bir sey de ortaya koyabilirdim. Bu anlamiyla bu ¢alisma, benim i¢in plan1 yapilmis bir seneye sonradan eklendi. Ama, gel gor ki, calistigim
isin konusu, insan eliyle yapilan zaman ve takvimle ilgili oldugu i¢in, SAHA dan destek gordiim. Aslinda her tip biitce ile calismaya ¢ok aligkinim.
Olmayan biitce s6z konusu olsa bile, islerim i¢in plastik de, halifleks de bir malzeme tegkil edebilir. Karakdy’de pleksicilerde yapilmis cetvel de
olabilir; CD’cilerde basilmis bin CD de olabilir; a 6zgii, sadece mevcut unsurlar1 kullanan bir is de olabilir; 6denek gerektiren yepyeni bir diinya da
olabilir.

Ama burada, basta biitcen oldugunu 6grenmek — ki simdiden sdyleyeyim, o da ¢ok ahim sahim, benzer sanatgilarimiza gore verilen ¢ok
iddial1 bir biit¢e degildi — Ama bu bana en bastan, fiziksellik ve organizasyon ile ilgili sinirli diistinmemeyi getirdi. Buraya, dOCUMENTAya 6zel
maliyetlerden habersiz oldugum igin, ilk bilitcem, mevcut biitceyi ¢cok ast1 ve bu bana her seyi azaltarak gozden ge¢irme mecburiyeti sundu. Allahtan
ki boyle olmus. Ciinkii yapilan proje hem form, hem icerik bakimindan bir adet, kendi i¢inde biitiin bir seyden ziyade, sonsuz genisleyebilecek, ucu
acik bir projeydi. Bu anlamda projenin temel motivasyonlarindan biri olan azlik ve azaltma ile ilgili olarak, yasadigim bu deneyimimin ¢ok iyi,
pozitif oldugunu soyleyebilirim.



E.A.: Yani Ritmler Odasi, Cevdet Erek’in ekonomik ve pragmatik davrandigi bir isi mi ?

C.E.: Hayrr, boyle degil. Evet, daha ¢ok, ¢okluktan olusan bir sey bir sey tasarliyorsun ama ger¢ek diinyaya geldiginde, faturalarla, is giiciiyle vb.
ylizlestiginde bir anda, bdyle bir seye gerek var mi1 diyorsun...Zaten bdyle bir biit¢en yok.

E.A.: Tutumluluk....

C.E.: Kesinlikle, tutumluluk. Bu mecburi bir ekonomi ayni zamanda. Zaten higbirseyin sinir1 yok ve bunun 6rneklerini goriiyoruz. Sadece bir adet,
katmanlar1 bile olmayan bir fikir i¢in, ylizlerce, binlerce akg¢e para dokiildiigii bile olabiliyor. Tiim siliregten cok memnunum. Projeyi ufak tefek de
gelistiriyorum, ayrica kitabin ¢ikmasindan da ¢ok memnunum.

E.A..: Proje mekani olan C&A AVM’sinin iist katin1 sana kiirator Bakargiev mi tavsiye etti?

C.E.: Karolyn bana iki yer gosterdi. Once tren garma bak, sonra parka dedi. Zaten ¢ogu yer daha dnce secilmisti. Cok biiyiik bir merakla biiyiik
parka gittim. Daha kurulma asamasinda secilmis sanat¢ilarin isimleri belli idi; Orangerie’nin karsisinda, parka giris ile ilgili bir proje diisiindiim
ama, bir siire ¢alistiktan sonra, ayni1 bolgedeki diger isleri rahatsiz edebilecegi ve teknikle ilgili nedenlerden dolayivazgectik. Bundan sonra sekiz on
ayr1 yer gérdiim, bunlarin kimini asistan kiiratorler, kimini ise Karolyn bana ziyaret amaciyla iletti. Bir tanesi de tren garindaydi. Hatta Janet
Cardiff’in yaptig1 turun bittigi yerde bile bir is diisiindiigiim oldu. Neticede yar1 kamusal bu alanlarla ilgili bir¢ok sorun yasanacaginin da farkinda
idim. Acikgasi son ¢alismam olan Kunsthalle Basel’den sonra ‘temiz’ bir yer istiyordum. Projeyi gergeklestirdigim mekani ilk gérdiiglimde hayir
desem de, ikinci gidisimde, tek basima iken, su anda gezilen bu diinyay1 kafamda canlandirabildim ve hemen ertesi giin teklifimi sundum.

E.A.: Senin islerini tanimayanlarla onlar1 tamstirmak a¢isindan da zorlayici bir proje, Ritmler Odasi. O anlamda hem senin estetik dilini
kesfedene bir cesni, bir ses bahg¢esi sunuyor. Bunu tasarlarken, senin akustik alfabeni izleyicinin ¢ozmesini nasil organize ettin ? Haritalar,
farkh 1isiklar, minimal mimari miidahaleler, Alice’in tiineli gibi bir tecriibe....

C.E.: Saydigin bu anahtar kavramlar ¢ok giizel, dahasi bu dilde bunlardan en az elli altmis tane daha mevcut. Ama kimini saymaya bile liizum yok.
Bu bir adet deneyim. Ister mekanda, ister mekan-zamanda, buradaki sesler, benim igin isin ash degil, ama bir parcasi. Benim yapabildigim
seylerden biri, seslerle ugragsmak. Her ne kadar dOCUMENTA(13) icinde sesle liretilmis ¢ok is olsa da, senin de fark ettigin gibi izleyici bu isle
iliskisini sadece sesle kurmuyor. Yabancilasma dedin; bu benim i¢in asir1 dnemli bir olgu. Bir izleyici ise girecekse, nereden, ne zaman girecek,
bilet kesilecek mi, yol gosterilecek mi, igin yanindaki komsu is hangisi, bunun gibi bir ¢ok soru isareti giindeme geliyor. Benim i¢in mekanin her
tarafina miimkiin oldugu kadar bakma istegi de 6ncelikli. Iimkanim olsa bu isi 24 saat acik yapardim. Ama bunun da getirdigi problemler var,
dolayisiyla bir, sanat¢inin yarattigi problemler, bir de i¢ine dogdugu problemler var. Karolyn’e isin giris ¢ikislarini 6nerirken, AVM 06n girisinden
de giris ¢ikis olabilmesini ¢ok dnemsedigimi bildirdim. Ni¢in? C&A’dan giden adam, bir anda kendini isin i¢cinde bulabilecekti. Oraya bir ay
boyunca gidip gelmis biri olarak, JdOCUMENTA ile ilgili olmayan insanlarin benim islde, ya da sadece dOCUMENTA’ya girenlerin de mevcut
mekanla karsi karsiya kalmasim saglamaya gayret ettim. Buna kendim sahidim. Ilgisiz insanlar bir araya geliyor. Benim tek istedigim, normal akis
icinde kiginin oraya diismesi idi.

E.A.: Is demokratiklesiyor...

C.E.: Yiizde yiiz. Ancak ben bu kelimeyi kullanir miydim bilmem. Senin de dedigin gibi, bu is Alice tiineline benzetilebilir. Ancak benim ortaya
koydugum bilgilerin hemen hepsinin kaynagi, dogrudan gercek hayata dayaniyor. Bunlar burada ve buradaki hayatla ilgili seyler. Tabii ki bir
kisisellik var burada, bu anlamda beni bir siinger, buradakileri ise emip biraktiklarim olarak alabilirsin. Burada bir filtreleme var. Yine de, burada
fiziksel olarak bir diinya olsa da, sen de, ben de her seferinde bagka seyleri goriiyoruz. Tipki su anda bu sohbeti yagtigimiz parkta oldugu gibi...



E.A.: Senin islerinde tarihe ve mekana yonelik bir esnetme hareketi siirekli var oldu. Biz isin icinde gezindik¢ce, onun imledigi tariflerin
nicelik ve nitelik olarak artisina maruz kahyoruz. Kendi icimizdeki hakikat kombinasyonlarinda bir cogalma yasanyor.

C.E.: Tek bir tanim yok diyorsun. Bu ¢ok giizel. Zaten amaglardan biri bu Evrim. Tarih ve mekanda kesinlikle bir esneme ve geri ¢ekilme var. Bir
altyap1 kuruyorsun. Yine konustugumuz parktan érnekleyeyim; sen kahveyi kuruyorsun ama, miisteri manzaraya bakip, ¢cayini yudumluyor. Ve her
gelisin ayri1.

E.A.: Senin bir malzeme ve sembol olarak degerlendirdigin kare tel orgiiler orada zaten var miydi peki ? Senin isinin kavramsalligindan
bir nebze siyrilip soluklanmak iizere Kassel’in tarihi peyzajina dogru disar1 baktigimiz zaman, tel orgiilerin giinliik hakikati
piksellestirdigine organik olarak sahit oluyoruz. Bu kare ag, senin yakin gecmiste ortaya koydugun ‘Giivercin Agr’ adh isine dogrudan
referans veriyor hatta.

C.E.: O biiytik bir tesadiif zaten. Mekandaki bir ¢cok sey gibi ben de bunu goérdiigiimde, *!?... dedim.. Hatta ¢ikarmayi bile diisiindiim o teli. Ciinkii
tekrar olmamasi gerektigine inanmistim.

E.A.: Siiphe, islerini besleyen onemli bir kaynak olabilir mi ?

C.E.: Merakliyim ve mevcut durumumun nedenlerinin en az yaris1 buradan geliyor olabilir. Daha ¢ok sorgulayicilar i¢in zemin hazirliyorum
denebilir. Sonugta benim isim kavramsal sorgulamalar1 ortaya atmak degil, benim isim, kavramsal iligkiler kurmaya yarayan arayiizler kurmak. Bu
anlamda biiyiik bir kuskum olmasa da, bagdastirmay1 ¢cok seviyorum. Mekan ve mimarliga olan yakinlik tizerinden hizli benzetmeler yapmak ¢ok
hosuma gidiyor. Hem bu konuya kafa yoranlara, hem de C&A’dan bu ise diisen insanlara erismek bana cok ilging geliyor. I¢inde bulundugum sanat
evreninin dilleri ile ilgili kuskularim oldugu ise asikar.

E.A.: O yoniiyle, cahilane bir ifade ile, senin islerinin soyut mu, somut mu, rasyonel mi, irrasyonel mi oldugundan kusku duymamiz,
calismalarina bereketli bir gerilim pinari1 sunuyor.

C.E.: Oranlarim bilmemekle beraber, ikisi de gecerli bu sdylediklerinin. Ikisinden debeslenirken, bu gerilim yapan kisiye ¢ok da ac1 verebiliyor.
Bunlar entelektiiel acilar bile olsa bunlar1 se¢gmek, elemek ¢ok yipratici olabiliyor. Neticede burada gordiigiimiiz, yapilabilecek seylerin yalnizca bir
minyatiirii, bir olasilig1. Neticede 100 problem varsa, bin de ¢dziim var.

E.A.: Sergide mekanizmasi yer alan ama pencerelerden disariya akan kayan devasa LED yazinin icerigi ve gerekcesi nedir ?

C.E.: Orada, benim bir climlem yaziyor: “Gegen 10 yilda dOCUMENTA hayatimi degistirdi.” Bu bir deklerasyon. Fikrin bana gelisi bu idi. Bunun
hayatimda 6nemli bir sey oldugunu diisiindiim. Ciimleyi bu sekilde kullanmam, 1980’lerden iinlii bir disko par¢a olan “Last Night a DJ Saved My
Life”1 bana ¢agristirmis olmasi. Bu bir miizik parcasi, bir nabiz / beat bigimi. ikincisi, bunun tam altinda C & A logosu var; disaridan yaziy1
gorenler bunu kurumun bir pargasi santyor. Benim bu durumdan da bir kaygim yok; zira DOCUMENTA bu sehir, bu eyalet i¢in ¢ok 6nemli, turizm
icin de, ekonomi i¢in de. Dolayisiyla bu metni o mekan da sdylemis oluyor, hatta bir algilama olasilig1, bir ¢ok kisi isin yalnizca bu yazidan ibaret
oldugunu sand, bir {igiinciisii, bu yazinin fotografinin gekilemeyecek olmasi. Oyle olsa idi, bu hos ve popiiler bir poster olabilirdi. Harfler oraya
sigmadi, is zamanla ilgili oldugu ve LED islerle ugrastigim i¢in bunu yaptim. Yazinin disar1 akmasinin altinda, tirettigi merak duygusu da var. Bes
yilda bir yapilan bir sanat etkinliginin 10 y1l dnce benim gibi bir sanatgiya yaptigi etki, yine sergiyi o anda gezenlere yaptigi etki, burada 6nemli bir
unsur oldu. Birseyi yapmak i¢in, zamana ve mekana hakimiyet meselesiydi bu. Bu arada, Almanya’da LED’ler ¢cok pahaliydi ve arkadan da
goriilebilen seffaf LED’leri ne yapip edip Cin’den getirtip buraya yolladik.

E.A.: Eserindeki zaman dilimleri hem ¢ok yalin, hem de ¢ok derin. Senin élc¢iilere ve bunlarin sunum tiirlerine 6zel ve doniistiiriicii bir ilgi
duydugunu biliyoruz. Bu ahsap tarih dilimleri, bir tiir varoluscu kesme tahtasi gibi. Dahil olma oykiisii nedir ?



C.E.: Bu iste soyle bir karar var: Serginin yapilisi, sergi acilana kadardir. Buna emin olunmamis, bana yapma denilmis seyler de dahil. Istanbul
Bienali’nde bienal cetveli yapmistim. Cetvelleri bir ¢ok insan biliyordu. Kiiratoriin bana burada yapacagi en 6nemli katki, “kendini bir sey ile
sinirlandirma, eski bir i gésterme, gel burada bir hayal kur, yaraticiligini ona goére kullan” idi. Ahsap konusunda s6yle bir sey oldu: Marangozla
calisirken, kartonunun {izerinde agaclarin yil ¢izgilerini belirleyen isaretleri gordiim ve sordum. Ona bunun nasil oldugunu sordugumda, agaglardaki
koyu ¢izgilerin sonbaharda, a¢ik ¢izgilerin baharda oldugunu hatirlatti. Derken, atolyesini goriip agaclara bakmak istedim. Ayrica o yoreden bir
agac bulsam, gegmis AOCUMENTA ’lar1 imleyebilir miyim derken, buldugum, daha diin kesilmis bir agag {izerinden, marangoza prototipler
hazirlamasini istedim. Hepsini getirdi. Bana asistanlik yapan ve sehir planlama 6grencisi bir Alman genci de bu dilimleri kendince buraya dizdi.
Oteki prototipleri gdsterince, ortaya bambaska yorumlar ¢ikiyor. Burada birden fazla zaman gdsterme imkanina kavusuyorsun. Sergilenen tek
dilimdeki kursun kalemli isaretlerin nedeni ise, detaylari marangoza anlattigim sirada ¢ikmis olmasi. Bu bir diisiinme big¢imi, bir prototipti.

E.A.: Bu serginin gezilebilmesi icin ortalama ne kadar vakit ayirmah ?

C.E.: Gozlemledigim ve yakinimdaki kisilerin ¢ogunun, 6teki islerimden daha fazla bu ise vakit ayirdiklar1 bilgisini aldim. Bu beni ¢ok mutlu etti.
Yarim saat, kirk dakika kalanlar vardi. Benim buradaki temel amacglarimdan biri, kiginin {izerine gelmemesi, bogmamasi idi.

E.A: Serginin gorme engelli izleyicilerini de tasarim dahiline aldin nmm ?

C.E.: Elbette. En bagta sdyledigin gibi, sesin yarattig1 bir mekan olusturma gayretinde oldum. Seslerin seslerle iliskisi, bir noktadan 6tekine
bambaska algilanabiliyor. Ama mekana 151k, yazi veya isaret koydugun zaman gérme engellilerin tecriibe edemeyecegi bir sey de katmis oluyorsun.
Neticede Kassel Belediyesi’nden, gérme engellilerin asina oldugu trafik 1siklarinda ytiriirken onlara ‘dur’ diyen sese — location signal cihazini aldim
ve kullandim. Gérme engellilerin o kadar biiyiik bir ses s6zI{igii var ki. Bu ses ayn1 zamanda, mekandaki tiim seslere temel zaman 6lgegini de veren
bir ses de. Diger sesler gibi, bu ses de, goren ve gérmeyen bir insan i¢in ayni olamaz. Ayrica bir de C & A AVM’si giizergahindan sergiye giriste
yasanan biiyiik ses degisikligi mevzubahisti.

E.A.: Senin icin sanat yapiti ortaya koymalk, islevi olan bir aygit tasarlamak midir ?

C.E.: Islevi olan aygit degil de, miimkiinse kendi elitini segmeyen, bilgiyle izleyiciyi ezen degil, icine alan bir yap1 diyebiliriz. Kendini bu ise
birazcik vermek kesin sart; ah ne hos deyip el ¢cirpip gegcmekten ziyade, hem bedenini, hem fizigini, hem bellegini bosluga birakmak. Buna ister
indirim, ister sadelik, ister tasarruf de, boyle oldugumuza hig sliphe yok. Sanirim bu azlik, bana tedavi edici de geliyor. Bu da yasadigimiz bu
sehirden de geliyor. Burada oturuyoruz ama, ne kadar ¢ok seye maruz kaldigimizin farkinda misin?

E.A.: Peki serginde belli bir izleyici parkuru var mi?

C.E.: Siiper soru. Bir: Sundan kagis yok, ya sokak, ya da C&A’dan iki giris var. Girdiginde muhtemelen simetrik hoparlor goriintiisii ve iki perde
ile karsilagiyorsun. Planda da bunu gorebilirsin. Orada olasi bir rota dikkat ¢eker. Ya da kendini C&A’da bulup geri de gelebilirsin. Bir tiirlii, ya tam
gezemedim mi diye diisiiniirken tam bir dongii i¢ine giriyorsun ve arada akustik bir oyun meydana geliyor. Obiir taraftan gelen ise, bambaska
olasiliklar yasiyor. En azindan giris ydnlerimiz elbette belli. Ote yandan burada birka¢ kayit denemesi yaptim, mekanda yapilmis kayitlardan,
kullanilmis seslerden bir kolaj diisiinmekteyim. Bunlarin hepsi birikiyor. Hatta buradaki seslerden birini Kunsthalle de tek ses olarak kullanmigtim.
Sergi alaninda ayrica, magazadan edindigim TENZILAT (Almancas1) levhalarmin yinelenmis hali de (RE_RE_RE RE REDUZIERT) yer aliyor.
E.A.: Islerinle ilgili bir yanilsama olasihg da su: “Cevdet rasyonaliteye cok sadik ve onu referans aldig1 icin, modernite onun olmazsa
olmas1”

C.E.: Evet, bdyle bir yanlis anlama olasil1g1 var. Ama benim yapmak zorunda oldugum ugras1 paletlerimden biri bu. Ornegin Kassel’deki
‘Arythmia’ adli boliimii ¢ekelim; buna mukabil Kunsthalle Basel’deki isin ad1 ‘Hafta’ idi ve o is ¢ok tutarliydi. Burada ise modernite ile ilgili daha



az net bir tavir var. Kassel gibi, modern mimari ve modernitenin iirettigi bir sehirde benim bu konulara girmemem miimkiin degil. Bunlar benim
i¢cin ¢cok kurcalanasi konular. Su anda tekrar bunlardan bahsetmekte fayda var. Azaltmalardan, zamandan konugmali. Ben moderniteden
O0grenecegimizi 6grendik inancinda degilim. Kim bunlar? Seksen milyon Tiirkiye vatandagindan hangisi modernizmidgrenmis de bitirmis
Allahaskina ? Bunun Tiirkiye’yle ilgisi yok, Almanya’da da boyle bu.

. cevdeterek.com

Cevdet EreK’in sergide yer alan ‘Ritimler Odas1’ adli isinde biiyiik capli bir mimari ve ses miidahalesi. Bu is, serginin ana mekanlarindan biri olan
Fridericianum’un karsisindaki meydanda bulunan alisveris merkezlerinden birinin ¢ocuk katinda yer aliyor. Muhtemelen herkesin farkl
deneyimleyecegi soyut bir labirent gibi kurgulanmis miidahalenin bazi temel taslar1 Erek’in simdiye kadarki pratigini yansitsa da; sonucta ortaya ¢ikan,
bu 6gelerin damitilmis bir estetikte bir araya gelisi.

Ritim koridoru

Beyaz bir koridordan gecerek ya da magazanin icinden girilen mekanin her kdsesinde ritim var. Koridorun sonunda belli belirsiz bir oku takip ederek
saga, ya da 15181 takip ederek sola doniildiigiinde, izleyicinin kendini belli bir ritme kaptirmamasi imkansiz. Saga doniildiigiinde, iki yanina beyaz
perdeler ¢ekilmis alan, Berlin’deki bir gece kuliiblinde giindiiz vakti havasi veriyor. Hemen karsida, bir kolon mekanin ana ritmini tutuyor. Bir koca kat
gibi gorlinen alan tamamen bosaltilmis, désemeleri sokiilmiis, duvarlari ¢irilgciplak. Yedi tane yan yana pencerenin son ikisinde kirmizi stor perdeler var,
dikkatle bakildiginda bunun karsidaki binadan alinmis bir ayrinti oldugu, giristeki haritaya bakildigindaysa bunlarin Cumartesi ve Pazar giinlerini ifade
ettigi anlasiliyor.

Bunlarin hepsi Cevdet Erek’in islerinde siklikla karsilastigimiz 6geler. Mimari, ses, zaman ve mekani siirekli i¢ ice geciren, birbirine terciime eden,
birlikte diisiindiiren ve hissettiren isler yapiyor. Istanbul Bienali sirasinda gosterilen cetveller serisinden ‘Darbeli Cetvel’ buna iyi bir 6rnek. Uzerinde
1923,1960, 1971 ve 1980 isaretli olan cetvel sadece siyasi tarihleri ¢izgisel zamanda yerlestirmiyor, ayni zamanda gegen zamanin miizikal olarak
tekabiil ettigi bir gorsellik sunuyor. Darbe bu anlamda hem siyasi darbeye, hem de sesin ritmini tutan zaman aralikli darbelere referans veriyor.
Cetvelli tarih

Cetvellerin Erek’in islerinde 6nemli bir yeri var ve kendini bu, mimari ve ses miidahalesinde de gosteriyor. Bir masanin iistiinde yatay olarak kesilmis
bir agag kiitiigii lizerine yapilmis cetvel denemesi, bu sefer kiit{igiin halkalarini temel alarak Documenta’nin tarihini yaziyor: 1945, D1, D2, D3... D13.
Kullanilan kiitiik bir yilbasi agacinin pargasi. Ote yandan, yillik takvim ritmi tutan, mekandaki ana ritim i¢in gosterge yilbasi degil, 1 Mayis. Siklikla
olmasa da, ritim bu tarihe her denk geldiginde 1 Mayis marsindan kisa bir alint1 déngiiyii yeniden baslatiyor; glinlerin arasindan bir giinii isaretleyerek
tekrarly, diizenli bir yapinin ipucunu veriyor.

Ritim devam ediyor, izleyenin yliriyiisiini, diisiinisiinii ve bakisini etkiliyor. Odaya girildiginde sola doniilse varilacak nokta, iki alisveris merkezini
birlestiren kopri gibi bir yapi. Pencerelerin 6niinde meydandan goriinecek sekilde yerlestirilmis bir LED paneli, “LAST DECADE A DOCUMENTA
CHANGED MY LIFE” (Son on yi1lda Documenta hayatimi degistirdi) yazisini gegiyor. Bunu goriince insan ister istemez icinden Last Night a D] Saved My
Life (Diin aksam bir D] hayatimi kurtardi) adli sarkiy1 sdylemeye basliyor. Cevdet Erek ilk defa 10 y1l 6nce Documenta’ya gittigini anlatirken, bu serginin
aslinda giincel sanat i¢cin ne kadar merkezi bir yer oldugunu anliyorum.

Sonsuz ¢agrisimlar

Hemen karsisindaki duvarda A4 boyutundaki 3 kdgitta, iki ‘Tlirk Askeri'nin Zaman Cizelgesi’ ve ‘Documenta Calisani’'nin Zaman Cizelgesi’ yer aliyor.
Askerde gecen ve kalan giinleri saymak i¢in internetten indirilebilen safak kagitlarindan biri, 460 yazmak {izere bir araya getirilmis 460 giinii temsil



eden 460 kutucuktan olusuyor. Documenta Calisani’'nin Zaman Cizelgesi de ayni sekilde Documenta yazisini olusturan, serginin siirdiigii 100 giine
tekabiil eden kutucuklardan olusuyor. Bunun daha biiyiik 6l¢cekli hali duvara islenmeye baslamis, mekanin sorumlusu tarafindan her giin bir kutucugu
karalaniyor.

Son olarak, birtakim yazili isaretler, Erek’in kafasindan gecenler konusunda ipuclar gibi duvarlara serpistirilmis. Cikis, Yangin, Itiniz gibi Almanca duvar
uyarilari formatinda basilmis ‘Chronokratie’, ‘Arrythmia’ gibi bazi kelimeler miidahalenin goze batan parcalar1 olmasa da, farkl bir bilin¢ diizeyinde
izleyicinin algisina giriveriyor.

Aslinda Erek’in isleri, onu deneyimleyenden her zaman bu tiir bir acik algi bekliyor. Arka tarafta alisveris merkezinden kalmis kipkirmizi indirim
tabelalar: art arda siralanarak “REREREREREREREREREDUZIERT” yazilmis. Dedigim gibi, soyut bir labirent igerisinde sonsuz ¢agrisimlar uyandiriyor
Cevdet Erek.

http://www.agos.com.tr/cevdet-erekten-soyut-bir-labirent-1988.html
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