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Cevdet Erek’in
bharitalamalari

Cevdet Erek'in ilk olarak Bochum’da sunulan ardindan Berlin’de
Hamburger Bahnhof miizesinde yeniden gosterilen Bergama Stereo isimli
performatif yerlestirmesi 27 Subat’ta Istanbul, Arter’de Bergama Stereotip
adiyla acildi. Kiiratorliigiinii Selen Ansen’in iistlendigi sergi, hareket noktasi
olarak aldig: Biiyiik Bergama Sunagi’nin mimarisini ve seriivenini yeniden
yorumluyor. Erek’in yapiti, beyaz mermer kullanilarak insa edilmis antik
sunagin yapisini soyutlayarak hoparlorler ve hoparlor kasalar1 da iceren
bir ahgsap konstriiksiyona doniistiiriiyor; Gigantlar ile tanrilar arasindaki
savastan sahnelerin betimlendigi Biiyiik Friz’i, sergi mekanina farkls
sesler yayan bir hoparlor frizi olarak yeniden yorumluyor

Yazi: Kerem Ozan Bayraktar

SUAN CETVELI, 2011, LAZER, PERSPEX,
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"CE BERGAMA STEREO ICIN TASLAK', 2019

Bu metinde, Bergama Stereo’nun daha 6nceden irdelenmis ideolojik taraflarini,
6rnegin sunagin Anadolu’dan parcalar halinde Berlin’e taginmasini, satilmasini
veya ¢alinmasi tartigmalarini ele almayacagim. Mitolojik ve modern savaglar;
kiiltiirel ve gercek savaglar; Erek’in Berlin’in gdbegine yeni bir disko-yapit-su-
nak inga etmesi ve miizeye stereo “bayrak” asmasi gibi konular1 da yeniden tar-
tigmaya agmayacagim ¢inkii ¢calismanin politik yonlerine bagka metinlerin ye-
terince yer verdigini diisliniiyorum. Bu metinde, Bergama Stereo’yu haritalama
(esleme) kavramuyla iliskilendirerek bi¢imsel 6zellikleri bakimindan anlagilir
kilmaya ¢alisacagim.

Haritalama, bir sistemin igerdigi ¢esitli iligkilerin bagka bir sisteme aktarilmasi
olarak diisiiniilebilir. Ornegin, konusurken ¢ikardigimiz farkli sesler arasindaki
iligkileri yaz1 yazarken farkli miirekkep lekeleri arasinda yeniden kurariz. Ger-
cekte isittigimiz seslerle yazdigimiz harfler ayni anlami dile getirebilmelerine kar-
sin birbirlerinden ¢ok farkli nitelikte nesnelerdir. Fakat bunlar birbirlerine ha-
ritalanabilirler. Ancak haritalanan aslinda nesneler degildir, nesneler arasindaki
“iliskilerdir”. Yani bize bir sey ifade eden veya anlamli gelen seslerin yerine dog-
rudan mirekkep lekeleri kullanmak bir seyi sembolize etmek i¢in yeterli degil.
Eger yeterli olsayd: rastlantisal olarak bir araya gelen bir y1gin harfin bize bir sey
anlatabilmesi gerekirdi. Bosluk ve doluluk iligkilerini;, fark ve tekrar iligkilerini;
zamansal siralinimi ve diizeni de aktarmak gerekir.

Genellikle, ses ve yaz1 kiimelerinde oldugu gibi, haritalamanin gerceklestigi kii-
meler de birbirlerinden gok farkli nesneler igerir. Ornegin (sozliikteki gercek an-
lamuyla) cografi bir haritadaki renklerin ve isaretlerin, yeryuziinde gérdiigiimiiz
daglarla, akarsularla hi¢bir benzerligi yoktur. Haritaya baktigimizda gérdiikle-
rimiz ile yeryiiziinde gérdiiklerimiz birbirlerine hi¢ benzemezler. Buna ragmen

tatile giderken haritayabakarak daglar ve akarsular arasinda ydniimiiziibulabiliriz.
Bunun temel nedeni, haritanin yeryiiziindeki uzamsal iligkileri ka8t tizerinde ye-
niden-sunmasidir (re-present). Yani harita bir manzara resminde oldugu gibi nes-
nelerin gériiniiglerini degil, uzaklik, konum, rakim, gibi bicimsel iligkileri sunar.

Cevdet Erek’in Cetveller ve Ritim Calismalar: (2007-2011) bu konu etrafinda
zengin bir tartisma olanagi sunar. Oncelikle Erek’in yapitlarindan bagimsiz bir
bigimde bir cetvelle bir nesnenin uzunlugunu nasil él¢iilebildigini diisiinelim. ki
alan arasinda esleme yapilabilmesi i¢in bu alanlarin belirli ortakliklara sahip ol-
masi1 gerekmektedir. Tekrar edersek, bu ortakliklari, o alanlar i¢indeki nesneler
degil, o nesnelerin birbirleriyle bagintilari saglar. Uzunlugunu 6l¢mek istedigimiz
bir masa ile cetvel arasindaki ortakligi da bunlarin uzunluk bagintisi saglar. Or-
negin masanin kenarinin bir ucundan diger bir ucuna olan uzakligi, genelde on-
dan daha biiyiik bir cetvelin belirli bir boliimiine karsilik gelir. Masanin “6lgiilen”
kenarina kargsilik gelen cetvelin “6lcen” boliimii, diger béliimleri gibi rakamlarla
numaralandirildigindan cetveli masayla bitistirdigimizde masay1 6l¢miis oluruz.
Aslinda cetvelin iizerinde yer alan rakamlar ile cetvelin uzunlugunun hicbir zo-
runlu iliskisi yoktur. Rakamlarin uzunluga eslenebilmesinin olanagy, sayilarin “1,
2,3, 4,5..” bicimindeki ardigiklik iligkisinin, uzamdaki bir noktadan digerine y6-
nelen ¢izgisel iligskiye eslenebilmesinde yatar. Erek’in ¢alismasi da béyledir. As-
linda zaman ve sayilar arasinda hicbir zorunlu iligki yoktur, bunlar farkli kiime-
lerdir. “Ardigiklik” ve “fark”, bu kiimeler arasinda ortak bir dil yaratip iligkileri
kurmamiza olanak saglar. Bu cetvellerde giindelik sezgilerimizde varsaydigimiz
zamansal stireklilik iligkisi, mekandaki bir cetvelin tizerinde yer alan sayilarin ar-
disiklik iligkisine haritalanmigtir. Dolayisiyla, masanin mekénda kapladig: alana
karsilik gelen bir 6l¢ii olabildigi gibi, var oldugu siireye de karsilik gelen bir 6l¢ii
bulunabilmektedir. Iste Erek’in cetvelleri zamanin bu soyut yapisal iligkilerini su-
nan gorsel haritalardur.

Erek, yapisal iligkileri birbirlerine esleme konusunda oldukca yetkin bir sa-
natct. Ote yandan, egleme yoluyla, sanatin gramerinin ¢dziimlenmesi olgusunun,
o6zellikle Minimalizm, Kavramsal Sanat ve beraberindeki C6ziimsel Sanat hare-
ketlerinde derinlemesine incelendigini belirtmemiz gerek. 70’lerde ve 80’lerde
miizik formasyonuna sahip olup sanatin sinirina dayanan bir¢ok miizisyeni, Ian-
nis Xenakis ve Pierre Schaffer gibi Musique Concréte dnciilerinin, sesi yerlestirme
formunda dogrudan mekana yonelik tasarlayip bireysel anlatilarla iliskilendire-
rek diizenledigini de animsamak gerekiyor. Erek’i 6zel bir sanat¢1 yapan bu mira-
s1 yerellikle, cografyayla ve kendisiyle sentezlerken takindig: tavir. Erek, yapisal
iligkileri vurgulayan minimalist tutumundan vazge¢meksizin, giincel meselelere
deginebiliyor. Ornegin “tekrar” ve “fark” gibi formel 6geler, didaktik bir anlatima
ihtiya¢ duymadan, denetim mekanizmalarinin “tekrara” bagvurmasi ve tarihsel
“kirilmalar1” ifade edebiliyor.
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Bu bakimdan Bergama Stereo’nun, Erek’in en gii¢lii yapitlarindan birisi oldu-
gunu sdylememiz miimkiin. Bu ¢aligmasinda, sanat¢inin ge¢mis ¢aligmalarindan
kazandig1 deneyimle sanat yapma yaklagimini daha da incelttigini goriiyoruz.An-
cak bir yandan da sanat¢inin yaklasgiminin bir o kadar karmagik hale geldigini
séylemek miimkiin; ¢iinkii bu ¢alisma, bir¢cok katmani, eklektik bir kolaj olarak
degil, tek bir yapida kurabilen “biitiinselci” bir dile sahip.

Aslinda Cetveller ile bu ¢alisma arasindaki iligki goriindiigiinden ¢ok daha giic-
li.. Bunun temel nedeni Erek’in haritalama yaparken nesnelere degil, iliskilere
odaklaniyor olmasi. Bu sadece yapisal degil, kiiltiirel de bir haritalama. Erek’in
caligmasinin inceligi, kiiltiirii ve soyutlamay1 bir arada kullanabilmesinde yatiyor.

Berlin denilince akla ilk gelen seylerden birisi siiphesiz gece kuliipleri. Son tek-
noloji triinil en iyi ses sistemlerinin yer aldigi meshur gece kultipleri tipk: birer
miize gibi turistler tarafindan sik sik ziyaret ediliyor. Bu bakimdan, kendilerine
has sosyal kodlariyla bu mekanlari, modern kent yagaminin ritiiel mekénlari ola-
rak diiglinmek miimkiin.

Sehrin diger 6nemli simgelerinden birisi ise Anadolu’dan Berlin’e 19. yiizyilda
taginan Bergama (Zeus) Sunag1. Bergama Miizesi'nde yer alan devasa boyutlarda-
ki sunak, Olimpos Tanrilari ile Devler arasindaki savasi betimleyen rélyeflerin yer
aldig1 kaidelerin {izerinde yiikseliyor.

Bergama Stereo, ilk bakista birbiriyle alakasiz goziiken farkli mekénlarin ola-
naginda, ge¢misin kiiltiirel yapisini giiniimiiziin kiiltiirel yapisina esleyerek, yeni
iligki aglar1 yaratiyor (ya da hali hazirda var olan iliski aglarini gorunir kiliyor).

Caligma, ilk gérdiigiiniizde bir sahneyi andiran fakat isminin de yardimuiyla sizi
hemen sunagin mimari imgesine gétiiren bir yapiya sahip. Cogunlugu, 6nlerde yer
alan 34 farkli hoparlérden gelen davul, zil ve canli sesleriyle tanimsiz sesler, fark-
I1 ritimlerde ve yiiksekliklerde isitiliyor. Bu sesler zaman zaman mitolojik ¢agri-
simlar yapmasina kargin, mitolojik anlatilar: belirgin bir bicimde betimlemekten
6zenle kaginiyorlar. Bu deneyim, i¢ i¢e gecmis farkli tarihsel kurgularda es zaman-
11 bir bigimde seyahat etmeye benziyor.

Erek, caligmalarini mekan1 géz 6niinde bulundurarak kurgulayan bir sanatci.
Ses, Erek i¢in bir seyin sembolii degil, mekdndan ayr diigiiniilmesi olanaksiz, so-
mut bir malzeme. Ote yandan ses, kaynak ve dinleyici arasindaki bosluk ve ko-
numlanmanin yaratti§1 bagintisalligi da zorunlu kilan, mantiksal bir uzam gerek-
tiren bir nesne. Bergamo Stereo’da bu durum o kadar kendiliginden bir akiga sahip
ki zaten hi¢ disiinmeden caligmanin etrafinda, uzaginda, yakininda, farkli farkls
yerlerinde bedeniniz hareket etmek istiyor. Bu, bir konserde sabit bir yerden ya da
kulaklikla miizik dinlemekten biitiiniiyle farkli bir deneyim. Ciinkii, genelde kon-
ser salonlari, salonun farkli konumlarinda yer alan dinleyicilerin az ¢ok benzer bir
deneyime sahip olacag: bir bigimde tasarlanir. Sahneden ¢ok uzaklagilmadiginiz
stirece, yapiti, “bir biitiin olarak algilamis” olursunuz. Cinkii dinleyicinin meka-
nin farkli yerlerindeki konumlanmalari, caligmanin “bir biitiin olarak algilanma-
sina” engel teskil etmez. Erek’in ¢aligmasi ise bunun tam tersini gergeklestiriyor.
Ses, dinleyicinin i¢inde bulundugu uzamsal deneyim géz 6niinde bulundurularak
tasarlandigindan, “caligmanin bir biitlin olarak algilanmasi” dinleyicinin mekan-
daki farkli konumlanmalar gerektiriyor. Caligmanin bu 6zelligi, sanat¢inin yer-
lestirme i¢cinde davul calarak gerceklestirdigi performanslarinda biittiniiyle belir-
gin hale geliyor. Erek, davuluyla kesintisiz bir bi¢imde hareket ediyor, kimi zaman
uzaklasip kimi zaman yakinlagiyor, yiiriime eyleminin sinirlar1 dahilinde mekan-
la girebilecegi uzamsal iligkileri sonuna kadar zorluyor, performansi sirasinda
iiretmis oldugu seslerle daha 6nceden kaydetmis oldugu sesler i¢ ice gecerken ses
6beklerinin siddeti stirekli degisiyor.

Bergama Stereo’da sesin mekénla girdigi iligki resim sanatindan agina oldugu-
muz 6nemli bir yontemi de agiga ¢ikariyor: Bir seyin perspektif kullanilarak res-
medilmesi. Mantiksal uzam olarak perspektif, resimde bir seyi temsil etmemize
nasil olanak sagliyorsa, sesin simetrik bir bicimde mekéna yerlestirilmesi de ayni
bi¢imde ¢aligmanin konusunu kavramamiza olanak sagliyor. Daha 6nce galisma-
nin bir¢ok katmani biitiinsellik i¢inde sundugunu séylemistik. Bergama Stereo’da
perspektif, calismanin icerdigi bu katmanlari birbirlerinden bagimsiz bir bigim-
de ele alarak analiz etmeyi imkéinsizlagtiran bir isleve sahip. Ciinkii perspektif,
bir¢ok katmanin bir biitiin olarak bir araya gelisi yoluyla, tek bir katmanin sahip
olmadig tiirev bir anlamin dile getirilmesine olanak sagliyor. Sunagin simetrik
yapisi, antik ¢aglardaki bu yapilarin, 6zellikle de tragedya sahne tasarimlarinin
resimsel perspektife neden olmasi, resimsel perspektifin simetriyle kurdugu zo-
runlu geometrik iligki ve Erek’in Hamburger Bahnhof un girisinde sola ve saga
astig1 L ve R bayraklari... Tim bunlar mekéansallikla perspektif tizerinden kur-
dugumuz iligkinin birbirinden ¢ok farkli alanlarda ama benzer ilkelerle hareket
ettigini gdsteren Ornekler. Bu bakimdan haritalama, resimsel perspektifin optik
iligkilerini igeren tek bir kiimeden, mimari bir yapinin mekénsal iliskilerini ige-
ren bagka bir kiimeye birebir eslenmesinden bagka bir hal aliyor. Ciinkii hem kii-
melerin ve i¢erdigi iligkilerinin sayisi ¢ok fazla, hem de bu kiimeler bagintilarla
birbirilerine eslenmis. Iste sanat yapitlari hakkinda sik sik kullandigimiz “siirsel”
ifadesinin gizeminin de bu karmagikligin derecesinden kaynaklandigina inaniyo-
rum. Yapitin bizde yarattig1 anlam ve duygularin bire bir karsilikliklik ya da tem-
sil iligkileriyle ¢6ziimlenmesinin ¢ok gii¢c oldugu durumlardan...

Bir zamanlar kiuibistlerin dilbilgisini resme haritalamak istedigi séylenirdi. Oy-
saki kiibistlerin hem dilbilgisinde hem de resimde ortak olan seyi, ¢6ziimsel iligki
bi¢imlerini goriiniir kilmak istedigini iddia edebiliriz. Erek’in ¢aligmasi da, mi-
maride, resimde, ses yerlestirmesinde zaten ortak olan grameri farkli kiimelere
ayni anda dagitiyor. Goriiniiste farkli olan nesneler arasindaki yapisal benzerlik-
ler bu nedenle miimkiin oluyor. Sanat¢inin, ¢alismayla birlikte medyada sundugu
kasetgalar gorseli bunlardan bir tanesiydi. 80’ler disko kiltiiriinii ve rep miizigini
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akla getiren bu stereo kasetcalarin simetrik yapisinin sunak mimarisinin simetrik
yapisiyla benzerligi rastlantisal bir benzerlik degil. Sesin, mekénla girdigi zorunlu
iligkinin bir sonucu. Burada sadece yapisal degil, duygusal bir tarih de var. Ka-
set¢alar, miizik, ses ve ritiieli iceren mikro bir mimari yap1. Bergama Stereo hem
kasetcalara, hem ger¢ek sunaga, hem de bir sahneye benziyor ama bunlardan hig-
birisi degil. Tium bu farkli yapilarin ortakliklarindan, sesin mekan ve mekanin
kiiltiirel tarihiyle iligkisinden ¢ikmus bir yap1.

Son olarak, tiim bu dretim bi¢ciminden otiirii, Erek’in, disiplinlerarasi degil,
disiplinlerle derdi olmayan bir sanat¢1 oldugunu séylemek gerekiyor. Ciinkii her
alanda karsilagabilecegimiz ortak 6geleri kullanan bir {ist-dille caligmalarini ger-
ceklestiriyor. Bu nedenle Erek’in, mimar, ses sanatgisi, yerlestirme sanatgisi gibi
ayrimlarin aslinda sadece teknik ayrimlar oldugunu gdsteren bir yaklasim i¢inde
oldugunu séyleyebiliriz. Bu baglamda sanata bu tiirden bir yaklagimin, disiplinle-
rarasilik kavraminin ve bu kavram etrafinda sekillenmis tiretimlerin gegerliliginin
kalmadigini gdsteren, yalnizca kategorilerle ve onlarin i¢indeki spesifik nesneler-
le degil, diinyay: olusturan oriintiilerin dogasiyla ilgilenmemiz gerektigini ortaya
koyan 6nemli bir 6rnek oldugunu séyleyebiliriz.
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