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Cevdet Erek’le

‘“Bergama Stereo’’nun l'lg Durag

Cevdet Erek, “Bergama Stereo”yu dnce
Almanya’nin Bochum kentinde, ardindan da
Berlin’de kamuya sundu. Bergama Sunadi’ndan
yola gikarak onunla mimari ve isitsel bir
diyalog kuran bu yerlestirmenin bir baska
sunumu 27 Subat-9 Adustos 2020 tarihleri
arasinda “Bergama Stereotip’ adiyla Arter’de
gerceklesiyor. Tolga Tiizlin bu isi mimarlik ve
mizik arakesitinde Erek’le konustu.
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hararetiyle 1920’de kurulan ve 1930’larda,
Stalin’le birlikte ideolojik kabul géren Sosyalist
Gergekgilik stiresince sonlanan kisa 6mrii
boyunca, Bauhaus’a esdeger ve onunla ayni
dogrultuda “*Modern Mimarlik ve Sehircilik”

adina onemli bir mirasi Greten Vkhutemas’in
tarihsel izdiigimlerini glinimiz dadarcigi

ile bir kez daha tartismaya aglyor. Giliven

Arif Sargin’in konuk editorlugiini Gstlendigi
ilk bolimde; emek-sermaye celiskisine
odaklanan 20. ylizyil avangart hareketleri ve
ilintili 6zglrlestirici programlari sorgulayan
makaleler yer aliyor. Tema kapsaminda ayrica;
Vkhutemas’ta calismis 8gretim lyelerinin
yaklasim ve cabalarinin kuramsal temellerini
6rnekleyen tarihsel metinler sunuluyor;

20. ylizyilda sanat, tasarim ve mimarlik
alanlarinda dnemli devrimsel rol oynamis bir
grup yiksek okul ile donemin Sovyet tasarim ve
mimarlik yayinlarindan bir secki de tanitiliyor.
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Cevdet Erek’le

“Bergama Stereo’’nun Ug Durag

Cevdet Erek, ‘“Bergama Stereo’’yu once Almanya’nin Bochum kentinde, ardindan
da Berlin’de kamuya sundu. Bergama Sunagi’ndan yola ¢ikarak onunla mimari ve
isitsel bir diyalog kuran bu yerlestirmenin bir bagka sunumu 27 Subat-9 Agustos
2020 tarihleri arasinda ‘““‘Bergama Stereotip’ adiyla Arter’de gerceklesiyor.

Tolga Tiiziin bu isi mimarhk ve miizik arakesitinde Erek’le konustu.

1-2 Cevdet Erek ve Tolga Tiiziin,
Subat 2020 (Fotograf: Neslihan Sik).

Tolga Tiiziin B “Bergama Stereo”, Cevdet
Erek’in Almanya’nin Bochum sehrindeki
Turbinenhalle’de Ruhrtriennale kapsaminda
ilk kez 2019 yilinda sergiledigi, ardindan
Berlin’deki Hamburger Bahnhof Miizesi’nin
tarihi binasinda gosterilen yapiti. Bergama
Sunagi’ndan yola ¢ikan ve onunla mimari
ve igitsel bir diyalog kuran bu yerlestirmenin
bir baska acilimi, 27 Subat’tan itibaren
“Bergama Stereotip” adiyla Arter’de
gosterilmeye basladi. Arter’deki
yerlestirmenin hazirliklarinin strdtgii
gunlerde Erek’le bu ti¢ durakl yapitint
mimarlik ve miizik arakesitinde ele aldik.

Tolga Tiiziin: Suradan baglamak
istiyorum: Serginin kitap¢iginda Colin
Lang’in “Downbeat” baslikli yazisi var.
Kitapgikta yer aldigi igin de bir sekilde
senin tarafindan onaylanmig, begenilmis
bir metin oldugunu varsayiyoruz. Sunu
yazmug, ¢ok ilgimi ¢ekti: Erek, diyor;
altarin orijinal anlamini seste katilagtirdi
(solidify) ve herhangi bir anlatiya ya

da temsile bagvurmadan bunu yapti.

O katilagtirmak lafin1 ¢ok da tesadifi
kullanmiyor. Ciinkii zaten o paragrafin
basinda da “stereo” kelimesinin orijinal

Yunanca’da “solid” yani “kat1” anlamina
geldiginden bahsediyor.

Cevdet Erek: Evet, hem eski hem de
giindelik Yunanca’da oyle diye biliyorum.
Kati, sivi, gaz dedigimiz maddenin halleri
var ya oradaki “kat1” anlaminda...

TT: Benim sozliiklerden baktigim
kadariyla o sadece bildigimiz “kat1”
anlamina gelmiyor; ayni zamanda
ticboyutlu kati bir objeye de isaret
ediyor. Haliyle bu objeye bakip

sonra “Bergama Stereo” diye bir isi
kurgularken -bir gekilde Colin Lang’e
de itiraz etmedigini distindigim
zaman- “temsiliyet veya anlatiya
kagmadan” yola ¢iktigin ve kendini

bir sekilde hizaladigin yerler tizerine
biraz konugmak istiyorum. Orada o
solidifikasyonu 34 tane hoparlorle
sagladin ve bunun bir sekilde kati
maddenin, oradaki frizlerin katmanlarina
da gondermeleri var. Eger bir temsiliyet
iligkisi yoksa sen o sesleri nasil bir
striiktiir izerine kurdun, nasil bagladin?

CE: Lang’in kitapcikta yer alan metni

her seyden once bir yorum. Ekiple yayin
hazirhgina katkimiz oldu ama orada da en
fazla verilen bilgilere dair bir celigki olup
olmadig1 gibi konulara baktik. Dolayisiyla
o sadece bir yorum ve buttiniiyle katiliyor
olmam gerekmiyor.

Simdi Bergama’nin tarihine dair higbir
sey bilmedigimizi varsayalim, burada
insan ve hayvan figiirleri ya da hayvansi
insan figurleri ile tzerinde gorsel bir
anlati olan bir eser var. O sirada bu
sehre ilk kez gelmis birisi de olsan biitiin
o yapinin cevresinde dolasirsan insana
benzeyen figiirleri goriirsiin yani bir
temsille kargilagirsin. Dolayisiyla burada
bir temsil var: Olimpos tanrilariyla
yeralti devleri Gigantlarin savagi. Ama
savas da siradan bir savag degil; olcek
olarak da ¢ok buyiik bir savas, ortalik
yikiliyor gergekten.



TT: Tabii, Athena’nin kafasina Sicilya
Adast atiliyor mesela...

CE: Her digindiigiimde sagiriyorum,

¢ok ilging! Sonugta resim de dogrudan

o savagi anlatiyor. Ben bu ise baglarken
oncelikle o gorsel anlatiy1 ortadan
kaldirdim. Ama bu, isin gorselligini iptal
etmek anlamina gelmiyor. Mesela figiiratif
resim yerine yaziyla da anlati yapilabilirdi.
Buna da alisigiz, geleneksel mimaride

var bu. Bu iilkede de iyi 6rnekleri var.
Ben boyle bir dogrudan anlatinin yerine
bagka gorsellikler koyuyorum. Ama altim
gize ¢ize soylityorum asla gorselligi iptal
etmiyorum. Ses yerlestirmesi diyenler
oluyor, uyariyorum. Bu isin mimari

bir programi var ayni zamanda. Hem
ziyaretgiyi yonlendiren, konumlandiran
hem de bir yandan 6zgiir birakan. Mimari
yapi dedigin bir radyo programu degil ki,
goziinii kapatip dinleyesin. Tam tersi,
aslinda ciddi bir gorsel tarafi var bu igin:
Hoparlorlerin modil olarak kullanilmast,
hoparlorlerin kendi gorsellikleri, o
yapinin uzaktan yarattigi izlenim vs.
Mekana girdiginde once sirtindan
gorityorsun bu yapiyi. Kapkara bir cephe
¢ikiyor kargina.

Benim burada kullandigim seslerin ¢ogu
ritim calgilarina ait: Ana ritimleri yiiriiten
seslerin hepsi, asma davul kayitlarimdan
alinan c¢ok kisa sample’lar. Kulagimizin
agina oldugu sesler bunlar ama asma
davulu bilmeyen biri de onu herhangi bir
geleneksel davula benzetebilir. Hemen
hemen sadece davullardan olusan
seslerin i¢inden gecerek merdivenlerden
¢ikiyorsunuz, sonra zilin i¢inden gecerek
en list noktaya vardiginizda ise o biitiin
isin cevreden yansimalari kaliyor sadece,
orada higbir seyi direkt duymuyorsunuz.

Basta dogrudan Peter Weiss’in,
Direnmenin Estetigi kitabindan pasajlar
alip kullanmay: diigiindiim. Ama sonra
sunagin anlatisini ve yorumlamasini yapan
bir edebiyat eserinden alinmig sozlerin
orada pek de yeri yokmus gibi geldi. Ve
bana ritmin soylettigi ama anlasilmayan,
briital vokal’e yakin birtakim sesler
kullandim: Insanin genelde hayvan sesini
taklit ettigi ya da fiziksellik dist bir canliy:
hayal ettigi; death metal ve tiirevlerinde
kullanilan ve bizim gibilerin de diplomasiz
egitiminde buyiik yeri olan boyle bir vokal
tipi var. Bunu, hem estetik buldugum bir
arag oldugu icin hem de iliski kurdugumuz
tarihteki zamanla iligkili oldugunu
dustndiigum icin tercih ettim. Bir not
daha: ilging bir sekilde erken Hiristiyan
kaynaklari orijinal altar1 “seytanin taht1”
olarak anlatiyor.

TT: Peki bu, renk secimini de etkiledi mi?

CE: Evet, belki tek etken degilse de bir
katmani bu oldu. En bastan beri kara bir
altar yapma niyetim vardi aslinda. Ama
asil biiytuk etken herhalde Bochum’daki
madencilik muzesi oldu.

Ama tekrar soyleyeyim; sunakta gorsellikle
temsil edilen bir savasi, burada isitsel
dilde anlatan bir ses peyzaji (soundscape),
yaratmaya calismadim. Bunun yerine

cok giindelik ve cok agina oldugumuz
miizikal elemanlar ve onlarin olusturdugu
ritmik ortntiler (pattern) kullandim.

Ve bu seslerin kimi tst iki siradaki
yoneltmeli (directional) hoparlorlerden
kimi mid frekanslari veren hoparlorlerin
derinliklerinden geliyor. Bir de cok

uzakta dijital bir synthesizer ile yaptigim
nefesli calgiyr andiran bir ses var.

Sonra butiin bu miicadeleyi yaratan bu
miizikal elemanlarin biitin bu mekanda
yarattiklar gesitli kombinasyonlar: On
tarafta bir ses var, saga sola gittikge
degisiyor, sen yurtidiik¢e yankisi sana
ulastyor vs. Kimi hizli, kimi aksak...
Mesela hoparlorden birinde Presova’dan
Varna’ya, Bergama’dan Bandirma’ya agina
oldugumuz sesler ve ritimler. Ama demek
istedigim su ki; bunlarin hi¢birinde burada
bu miicadele anlatilmiyor; Zeus burada
soyle yapt1 gibi bir temsiliyet yok.

TT: Anlatiya hi¢ girmiyorsun yani...

CE: Hayir, burada benim derdim o
degil. Tabii sonucta tarihle ilgili bir
sey yapiyorsan kendi sectigin birtakim
konulari sana 6nemli gelen seyleri
iliskilendiriyorsun ama benim burada

yapmaya ¢alistigim kesinlikle Zeus’un
sesini taklit etmek o savagin seslerini
canlandirmak degil. Yine de referanslar
var tabii. Pink Floyd’un Pompeii’si mesela.
Benim bu isle ugrasmami saglayan onemli
seylerden biri Pompeii konseri.

Oyle saatlere, giinlere yayilan bir
kompozisyon yerine mumkun mertebe
minimum ses malzemesi ve minimum siireli
oruntiiler kullanildi. Sabit ve ¢ok kisa
sureli ses kaynaklari seyircinin hareketiyle
degisik sekillerde biraraya geliyor.

Perde diginda higbir akustik iyilegtirme
yapmadan, o galeriyi, o miize mekanini

oldugu gibi kullandik.

Bir yandan da geometrisi, modulerligi,
1s181yla burada siyah kocaman bir kutle
var. Simdi aklima Le Corbusier’nin

La Tourette’ini getiriyor. Sunu demek
istiyorum: Resimsel bir anlat1 yok, fakat
mimarinin bir pargasi olan gorsellik var.
Aldigim geri donuiglerde birgok kisi en az
sesi kadar gorselliginden de bahsediyor.

TT: Aslinda sormak istedigim bir konuya
girdin. Mimari kokenden gelmedigim igin
kendime gore tanimlayacagim; benim igin
mekan, herhangi bir yerde, o yeri olusturan
butiin unsurlarla girdigin bir iligkiler agi
demek: Gerek sesiyle, gerek malzemesiyle,
akustik ya da gorsel anlamda sana
verdigi cevapla ve o cevaplarin sende
yansittigi buittin arka iligkilerle vs. Senin
iliski kurmak istedigin zamanin o mekan
tzerindeki belirleyici etkisini de bir faktor
olarak bunun altina koyabiliriz. Yani
mekan son derece dinamik ve aslinda
insan denen 6genin etrafinda gekillenen
bir iligkiler agi. Bu haliyle ben o mekanin

1$31A08 | 3|
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3 Cevdet Erek, ‘“Bergama Stereo’”, Hamburger Bahnhof,
Berlin, 2019 (Fotograf: Mathias Vélzke).

icerisinde olmadan mekan diye bir sey
yok benim i¢in. Ama yer var ve yer benim
icin ¢ok somut, ¢ok topolojik, ¢cok cografi
bir sey ve su anda da o cografi iligkiler
beni bu “Bergama Stereo” isi etrafinda
¢ok ilgilendiriyor. Cinkii Bergama’da
olan, belli bir cografi bagliligi olan, bir
yere aitligi olan bir sey o sunak. Yerinden
sokiiliip alintyor ve bagka bir yere monte
ediliyor.

CE: Ve de bir ekleme: Dig mekandan alinip
ic mekana konuyor.

TT: Tabii, dis mekan olarak kullanilan
bir sey, i¢ mekana getiriliyor. Yani
yersizlestirme diyebilecegimiz bir sey bu.
Birinci asamada Bergama’dan Berlin’e
gidiyor; hatta bir miizeye yerlestiriyorlar
sonra o miizeye sigmadigina karar
veriyorlar, tekrar taginiyor vs.

CE: Evet altarin seriiveninde bayag: bir
samata var.

TT: O samatadan sonra, her sey dindikten
sonra, orasi bir miize olarak islemeye

ve o yer ziyaret edenler i¢in bir miize
mekani haline gelmeye basladiktan sonra
sen cikiyorsun ortaya ve miizede olan bir

seyi, altari, hi¢c gormeden alip bagka bir
yere koyuyorsun. Hatta bunu ilk basta
Berlin’e de degil, Bochum’da bir tiirbin
salonuna koyuyorsun. O yerde birtakim
iligkiler kurmasina, mekansallagsmasina izin
verdikten sonra, biitiin sesler, arkaplanlar
ve buitiin dustincelerinle beraber onu
oradan sokiip, bu kez de Berlin’de baska
bir yere koyuyorsun. Sonra bu da sana
yetmiyor, onu burada Arter’e getiriyorsun.
Haliyle stirekli yerin etrafindaki iligkiler
lizerinden yeni mekanlar kurmaya

yarayan bir objenin, Altar’in tarihine

bir sekilde eklemlenip, oradan kendi
mekansallagtirmalarini yapmaya
basliyorsun. Ama o yere aidiyetin etrafinda
olan sey, yani orijinal obje, hi¢cbir zaman
gercek yerinde degil. Yani Bergama’da
degil, oradan kopmus bir sey. Haliyle

sen, yersiz olan ama mekansallastirmig

bir objeyi tekrar “yer’lendirip”, tekrar
mekansallagtirmak tizerinden kuruyorsun
biitiin bunlari. Yersiz bir yer var, yeni bir
yere gidiyor. Bir yandan da biraz 6nce
bahsettigimiz gibi yersiz sesler var; ¢iinkii o
yere ait degiller.

CE: Tabii hem oyle hem de her yere ait
sesler.

TT: Butun bunlar i¢inde, bir yerden
koparmak, yersizlestirmek meselesi ilgimi
cekiyor. Hatta bir adim 6teye gidip haddim

olmayarak, Deleuze’e ve yurtsuzlastirmaya
girebilirim: Bitiin o kiltiirel iligkilerden
kurtulup yeni kultirel iligkiler kurmasina
izin verecek bir potansiyele donustiirmek.
Bitun bunlar senin icin ne kadar belirleyici
oldu? Sen o yeri neden o yere yaptin? Yani
altar denilen gey aslinda bir kurban yeri ki
onun bile tam olarak nasil kullanildigina
dair su anda hala tam bir konsensiis
saglanmig degil.

CE: Evet ilk akla gelen, en bilinen haliyle
bir kurban yeri.

TT: Kurban yeri ama orada hayvan mi
kesiyorlar, insan mi kesiyorlar yoksa
meyve mi getiriyorlar vs.

CE: Yoksa hayatlarindan bir dénemi ya da
bir fikri mi kurban ediyorlar?

TT: O zaman oradan da gidelim ve sunu
da sorayim: Sen ne kurban ettin?

CE: Istersen en bagindan alayim: Bir kere
bayram degil seyran degil, Berlin’de biri
neden Bergama ile ilgili bir ig yapsin?

Bu isi tetikleyici ilk sey; 3-4 sene once
tanigmis ama birlikte ¢alisamamis oldugum
miize direktoruntn ve kiratorlerin bana
Hamburger Bahnhof muzesinde bir

proje yapmayt teklif etmeleri oldu. “Cok
isterim, tizerine dusunip caligayim”



dedim. Hamburger Bahnhof un Tarihi
Hol’tine ig yapacagim, uzun siredir
baktigim bir mekan, hani surada ¢almak
isterdim dedigin bir konser salonu vardir
ya, Oyle yerlerden biri. Ben hep mekana
ozgii isler yapmaya aligigim. Ilk kez iki
mekana 6zgii bir gey yapmis oldum.
Hamburger Bahnhof’un mekani belli
ama bir de Ruhr Trienali var, orada
uygun bir yer bakilacak. Sonucta bir yer
sectik, Bochum’daki Turbinenhalle. Bu
iki mekan, soyle kabaca bir hacim olarak
dikdortgen planli olduklar: igin birbirlerine
benziyorlar. Kesinlikle akrabalar ama
baglamlari, cevreleri ¢ok farkli.

Gelelim benim Bergama Sunag: tizerine
¢alismaya karar vermeme. Ne yapalim ne
edelim, derken; bir giin Zeus Sunagi’nin
goruntisii geldi goziimiin ontine. Aslinda
hi¢ gormedim ama ¢ocuklugumdan beri
biliyorum; “Bizden ¢aldilar, kagirdilar”
vs. diye soylenir durur. Diger yandan
resmi, yazili satinalmalar var. Arkaplanini
bilemeyiz ama cesitli anlagmalar, bir stirii
kaynak var.

Sonugta Zeus Sunagr’ni hatirlamak,
ashinda bugiin hala siklikla ziyaret edilen
mimari simetriyi hatirlamak. Bahsettigimiz
gibi solid’i i¢ine katmak, stereo fikrini
kullanmak. Stereofonik ses dedigimiz

sey, insanin duydugu fiziksel gercekligin,
solid gercekligin bir illiizyonunu yapmak
ashinda. Bir hoparlérden bir ses geliyor,
digerinden baska ses ama birlikte bir
biitiin olusturuyorlar. Buradan da politik
spektrumla iligkilendirebiliriz: Nadiren de
olsa bazi donemlerde beraber hareket eden
Sol (L) ve Sag (R). Bu isin dogasinda da
var; yanyana gelmesine gerek goriilmeyen
bir stirii konuyu yanyana getirmeye
¢aligtyorsun.

Siireg nasil igliyor: Denemeye deger
oldugunu disiindiigiin noktada projeyi
sunuyorsun. Onlar da ikna olursa, kaba
mimari kararlari ve ses diinyasinin

tarifi ile projeyi bir ileri agamaya
getiriyorsun. Ardindan miuze, o tilkenin
fonlarina bagvuruyor. Ahsap yapilardan,
hoparlorlerden bahsediyoruz ve dolayisiyla
para lazim. Ve sanshyiz ki bu projede sozii
gecen iilke Almanya. Bu 6lcekte burada
yapmay1 hayal edemeyebilirdik. Son olarak
da Istanbul’a getirsek ne giizel olur, dedim
ki oralara gidemeyen esime dostuma
gosterme ganst olsun.

TT: Peki, ¢ok fazla konustuk makro
Olgekten. Buradan biraz algalip,
yaklasirsak, hoparlorlerden bahsetmek
istiyorum. Bir kere ¢ok ozel olarak
tasarlanmis nesnelerden bahsediyorsun.

Dolayisiyla da bunlar, ashinda muzeyi
ziyaret eden insanin giindelik hayatta
karsilasabilecegi hoparlorlerden biraz

farkl.

CE: Ama ayni1 zamanda Berlin 6zelinde
¢ok poptler t¢ dort kuliipte karanliklar
icinde karsilastigin ve belirli bir ¢evrenin
gorir gormez hemen tanidigi hoparlorler
bunlar...

TT: Yine de normal bir muze ziyaretgisi
i¢in bu hoparlorler farkli degil mi?

CE: Kesinlikle.

TT: Hoparlor dedigin kutusunun i¢inde
olur ama bunlar degil. Goziimiize bu
kadar ¢iplak gortinen bir hoparlor cesidi
megafondur mesela. Yani bir yandan o
sesi digar1 veren seyler dista duruyor, o sesi
genelde iginde tutan kutularsa tamamen
bambagka bir fonksiyonda senin yapini
olusturuyor. Haliyle senin kafanda bu bog
kutularin sessel bir karsiligi olsa gerek.
Cunku bu hoparlor kutular: seslerinden
arindirilmis olmalarina ragmen aslinda
sesle iligkili objeler. Digerleri ise sanki
kutularindan, digsalliklarindan arindirilmig
gibi. Bir tarafta sadece ses kaynaklari var,
kabuklarindan arinmig; diger tarafta ise
sessiz kabuklar.

CE: Evet alt iki siranin kimi gercek
hoparlorler, disaridan hicbir sey
gormiiyorsun, sesi kendi icinde
dolastirarak veriyor; kimisi ise sahte -bos
kutular. Ust iki siradaki hoparlérleri,
iskeletsel denenlerin kutularini da biz
yapiyoruz, akustigine neredeyse hi¢ katkisi
yok, bolca da bos kutu yapiyoruz. Bos
kutular: tasiyict olarak da kullaniyoruz
haliyle.

Mimari restorasyonda tartigilan bir
meseledir ya: Bir binada orijinal bir tag
eksik, ne yapacagiz? Farkli malzemeden
bir ek mi yapalim, aynisini taklit etmeye
mi ¢aligalim yoksa bos mu birakalim?

Ben de biraz bundan esinlendim. Madem
boyle bir karar verdik, bin tane hoparlor
koymamiza gerek yok. Ama hoparlorlerin
gorselligi var, modiiler yapisi var; ara
eleman olmasini istiyoruz; o zaman bunlari
tekrar edebiliriz. Dolayisiyla bu yapimnin
dig kabugunu bir hoparlor duvar: seklinde
tasarladik.

TT: Simdi sen bu kabuklardan koskoca
bir konstriitksiyon yapiyorsun. “Wall
of Sound” (Ses Duvari) dedigin seyi
yapiyorsun. Kimine sahte hoparlor
diyorsun ama sence bunlarin sahte
olmalarinin sebebi sadece ses

¢ikarmamalari mi? Hoparlor dedigimiz
yiiksek sesle konusan seyler ya: Ingilizce’de
“loudspeaker”, Fransizca’da “haut-
parleur”.
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CE: Bizde ne? Hoparlor! Ne oldu, anlami
kaybettik yine. Mesela biz de bu isin adina
“Pergamon Stereo” demedik. Butiin o
uyarilara ragmen. “Emin misin, yanlig
anlagilir mi?” vs. Buradan da uyarilar
geldi; “Bergama biraz lokal degil mi?”
diye. Halbuki Pergamon’un Bergama’ya
donusmesi cok eglenceli bir dil konusu...
Dile dair bir ara not yaptik, hemen geri
donersek senin soruna...

TT: Evet. Senin icin sesi tagiyan
kabuklardan bir konstriiksiyon yaptin.
Bir yandan modiiler bir tiretimden
bahsediyorsun, bir yandan bir tekrar

var. Bu tekrarlar (repetition) ve senin ses
malzemende kesintisiz olarak kullandigin
dongtiler (loop) ve konugsmanin baginda
da bahsettigimiz bu yerin tarihsel
aidiyetiyle iligkili rittiel ve bunun yaninda
hoparlorlerle iliskilendirerek referans
verdigin kuliip kiiltira... Simdi geriye,
orijinal altara kadar gittigimizde gortiyoruz
ki orasi kullanilan bir yer, sosyal ve
giindelik hayatta bir iglevi var. Senin igin
ise o islevi konu olarak kullanmamay1
tercih eden bir ig ama bir yandan o
kullanima dair metaforlari, kavramlari
kendi biinyesine katiyor. Haliyle aslinda
altarin gayet giindelik bir amaci varken
yerinden sokiiliip ritiielistik bir sergi
malzemesi oldugunda bir anita déniistiyor.
Hakkinda yazilmig bir yazida bu is igin
bir “ses anit1” (sound edifice) diyor.
Sence de Oyle mi, bu bir anit mi1 yoksa
kullanilan bir sey mi? Yani “Bergama
Stereo”yu kullanabilir miyiz ya da nasil
kullanabiliriz?

CE: Bir anit degil belki ama burada

bir anitsallik oldugu agikar. Kocaman
beyaz bir yere siyah simetrik bir yap1
koydugunuz zaman herhalde bundan
kacis yok. Anitsalliktan bagimsiz

degil kesinlikle. Ama bir siire sonra
oradan sokiilebilecegini, ancak

birtakim metinlerle niyetlerine dair

fikir verebilecegini akilda tutmak

lazim. Yine de o anitsalliklarla iligki
kurmaya, onlar hakkinda konugmak
icin bir zemin hazirlamaya ¢alistigina da
stiphe yok. “Bergama Stereo”yu nasil
kullanabiliriz, diyorsun. Gorselligin,
biricikligin, anitsalligin s6zkonusu oldugu
yerlerde genelde dokunmak bile yasaktir
mesela. Burada ise her seyi yapabilirsin;
tepesine ¢ikarsin, tizerinde dolagirsin,
dansedersin, dokunursun, yatarsin,
merdivenlerine oturup dinlenirsin vs.

OLNINVAI IV
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Dusiintiyorum da, siviyla girmek yasak
herhalde, ¢iinkii bu kiitlenin iginde bizim
ses teknolojimiz var; amfilerimiz vs.

Su girerse oraya geri donlisii olmayan
hasarlar verir. Ayrica performanslar

serisi de diizenleniyor burada. Benim
sesler kapatiliyor ve bu yap1 bagka bir
etkinlik i¢in kullanilabiliyor. Mesela bir
konserde sanatgilar yapinin kargisinda
durmayi tercih ettiler ve seyircilerin
buiyiik boliimii merdivenlere oturdu.
Kisitimiz bu; tizerinde ayni anda 100’den
fazla kigi olmasini statik gerekgelerle
engellemek durumundayiz. Bunun diginda
bu performanslarda nasil kullanacaklarini
kendi tercihlerine biraktik ama tek bir sey

- Al

rica ettim; miimkiinse dramatik bir sahne
olarak kullanmazsaniz sevinirim, dedim.
Amacimiz o degil ¢iinkii.

TT: Burada, Arter’de de olacak mi canli
performanslar?

CE: Biiyiik ihtimalle olacak ama yolda
karar verecegiz. Muhtemelen simdi
aklimiza hi¢ gelmeyen seyler de olacak.
Biri burada sunu yapalim m1 diyecek ve
yapacagiz. Her sey ¢ok net planlaniyor ya
bazen. Benim egilimimse 6nce yerlestirmeyi
kurmak, mekani gérmek, duymak,
gelenlerden tepkiler almak ve ona gore
yolunu ¢izmek.

TT: Orijinal sunak bir miizede, Pergamon
Miizesi’nde ve o miize de bir yer. 2014’ten
beri kapaliydi bu miize. 2023 yilina kadar
da kapali kalacak. Dolayisiyla yerle iligkisi
koparilmig olan orijinaline erigimimiz
olmadigini biliyoruz. Onun yerine elimizde
“Bergama Stereo”nun 6nce Bochum’da
sonra Berlin’de simdi Arter’de olmak tizere
¢ degisik versiyonu var. Haliyle senin

isin altarla bir gekilde iligki kurmamizi
saglayan yegane sey su anda.

CE: Bu is, iyi kotii o kadar ¢ok kigiye
Bergama’yi, altari vs. hatirlatti ki bu benim
¢ok hoguma gidiyor. Biz Almanya’dakilere
dair bir siirii 6nkabul icindeyiz ama orada
da ¢ogu kimsenin hicbir seyden haberi
yok gercekten. Ne Bergama diye bir sehir
oldugunu ne de Zeus Sunagi oldugunu
hatirlayan var. Miizenin i¢ine baktiginiz
zaman turistik sar1 bir levhadan ibaret.

O sunak tarihten alinmig bir sey, su anda
yasayan bir baglamdan alinms bir sey
degil. “Geri alalim” vs. gibi tartigmalarda
asla degilim. Ben burada sadece iki santim
daha fazla bilgi hatirlatabilmis olmaktan
cesitli iligkiler kurdurabilme ihtimalinden
haz duyuyorum. Bu ise bakip “Yahu bu
neymis?” deyip de arastiracak birilerinin
¢ikma ihtimali beni ¢ok mutlu ediyor.

TT: Tabii, sen bu isin bir seyle iligki
kurmasini istiyorsun ve ne glizel ki o ey
tarihsel bilgisinden bagimsiz gelmiyor.
Peki dyleyse simdi sana provokatif bir soru
soracagim. Orijinal altarin yaninda seninki
asag1 yukari 1:2 olgekte diyelim. Arter’deki
daha da kiiciik olacak.

CE: Arter’dekinin hayali ayni, kendisi de
pargasi oldugu igin kiiciik.

TT: Peki sence bu “Bergama Stereo”nun
en minimum olcegi nedir? En kii¢tiik hangi
boyutta isler?

CE: Lise yillarimdan bir cift kasetgalar

var mesela, Hamburger Bahnhof’da sergi
acildiktan sonra bagka bir vesileyle Martin-
Gropius-Bau’da onu “Bergama Stereo”nun
maketi olarak sergiledim. Simdilik en
kuciik hali o. Orijinal altarin hediyelik esya
versiyonlar1 var mesela; magnet, kartpostal
maket vs. Bunlarin hepsinin ortak ozelligi
cevreden bagimsiz objeler olmasiydi. Bagka
bir seye donustiyor.

TT: Az once Arter’deki isten bahsederken
“hayali ayn1 kendisi kuiguk” dedin, neden?

CE: Arter’de mekanimiz daha ufak. Mevcut
yapidan kesilmis bir parca yer alacak ama
isin kendisini getirmiyoruz, Berlin’deki sergi
hala agik. Aslinda tamamu getirilebilirdi



ama ¢ok sikisirdi, anlamsiz olurdu. Benim
motivasyonum suydu; Berlin’den Istanbul’a
neyi getirebilirsem bugtin size tarif ettigim
seyleri daha iyi anlatabilirim. Buraya
gelen, hoparlorlerin bir bolumii ile dijital
ses dosyalar1 olacak. Bir de dijital tasarim
¢izimleri gelecek ki burada yeniden inga
edilebilsin. Kimi kutular: eksiltiyoruz
mesela. Dolayisiyla eksiltilmig mi yoksa
yapim agsamasinda mi dedirtecek arada
kalmig bir goriinimii olacak. Hayali aym
demem o. Onciiliinii hayal etmeyen icin de
yeni mekana 6zgii yeni bir deneyim olacak.

Arter’de adi “Bergama Stereotip” oldu.
Stereotip de eski baski teknolojisinde bir
gorselligin kat1 maddeyle cogaltilmasi
yontemi. Oradan basliyor, psikolojiye,
sosyolojiye geliyor: Basmakalip; belli
gruplarla, kigilerle ilgili degismeyen
dustince ve imgeler. Dolayisiyla eski
baghigin bir devamui olarak “stereotip”te
karar kildik.

Bir de rengi degisiyor, siyah degil artik.
Diisiiniin ki ahsap bir yap1 Istanbul’a
geliyor, burada yeniden tiretiyoruz onu.
Burada aslinda iki konstriiksiyon var:
Hoparlor duvari dedik ya; o duvar,

icteki ahgap striiktiiri kum torbalari

gibi ¢evreliyor. Berlin’de sadece bizim
bildigimiz, sahte hoparlorlerin oldugu

bir boliimden igeri girebiliyorduk.
Mixer’lerimiz vs. orada gizliydi.
Istanbul’da ise yapiy1 kestigimiz igin biitiin
o tagiyici struktiir de dikmeleriyle vs.
goruniir oluyor. Yani ahgap yapi burada
daha fazla ortaya cikiyor. Bende de
¢ocukluktan gelen, kokusuyla, duygusuyla
-oyle konak filan degil ama- ev olceginde
ahsap yapiya bir yakinlik var. Anut,
tapinak, sunak, kurban derken bir de eve
donmek var, Istanbul’a. Rengi degistirelim
dedik. Tagstan mermerden gelip, sanki
Bochum’da madenden, kara sunaktan, gece
miiziginden ses sisteminden yola ¢ikarak
kara bir renk yapma fikri orada kalsin,
burada da ahsaba gidelim dedik. Toprak
rengi, as1 boyasi, cesitli kirmizi tonlarini
denedik. Gliniin sonunda bu tondaki koyu
kirmizi renkte karar kildik.

Peki o is buraya geldiginde neyi geride
birakmig olacak dersen, anitsalliginin
¢ogunu herhalde; ciinkii o gorsel simetriyle
cok iligkili. Burada o mimari simetri yok.
Berlin’de ve Istanbul’da konumlandig
yapilarda camdan bakip gordigiiniiz
manzara da bambagka. Ciddi bir farklilik
var o anlamda ve baglami tekrarlayamayiz
demek igin de iyi bir firsat bu.

TT: Aslinda buradan oraya parca
parga giden bir seyin, senin kafandaki

tahayullunun bir pargasini geri getiriyorsun
ve bir yandan da bir sey tagimiyorsun,
dijital olarak taginiyor her sey.

CE: Evet, fiziksel olarak sadece hoparlorler
geliyor. Onlarin durumu biraz 6zgunlik
tastyor. Cunki bu ige cok buyiik bigimsel
ve isitsel katkisi var; yerine bagka bir
model kullanmak istemedim.

TT: Yani fiziksel anlamda tasiyip
getirebildigin tek sey sese dair olan sey.

CE: Kesinlikle.

TT: Peki Arter’e tasinirken sesler nasil bir
modifikasyona ugruyor?

CE: Dedigim gibi elimde Berlin’den
gelen birtakim ses dosyalari var. Simdi
Bochum’dan Berlin’e gidince ayni sesleri
¢almaya basladik, mumkun degil olmadi.
Hamburger Bahnhof’daki daha yiiksek
ve daha buyuk bir mekan, Bochum’daki
ise daha kugiiktu. Bir yerde kullandigim
ses miksi, ses diizeyleri digeri icin ¢ok
yitksek oldu. O yuzden de oradaki bazi
elemanlar1 doniistiirdiim. Arter’de ise
zaten 34 hoparlorden 13’e indik ve ben
buraya getirmek i¢in sol cepheyi sectim.
Cunku sol cephede giizel bir hizli tempo
var, onde de daha agir bir tempo var.
Onlar: getirecegim ve ne olacagina yerinde
bakacagim. Yani ses hem Istanbul’a gore
hem de mekana gore degisecek. Bence
buradaki en zor mix olacak: Dort duvar,

4 “Bergama Stereo’”” uygulama gizimleri, Hamburger
Bahnhof, 2019.

5 Cevdet Erek, Gokhan Deneg ve Saba Arat, ‘“Bergama
Stereo” gosterimi sirasinda performans, Ruhrtriennale
2019 (Fotograf: Michael Godehardt).

6 Cevdet Erek, ‘“Bergama Stereotip”, Arter, Istanbul,
2019-2020; Kiirator: Selen Ansen (Fotograf: flufoto).

duvarlar daha yakin, ekolar, ¢iplakliklar
vs. Ama sunu soylemeliyim ki bu bir niyet;
bir kaza degil.

Dolayisiyla bu konusmay: yaptigimiz
bugiinlerde seslerin son haline dair tam
bir fikrim yok. Cebimde bazi paketler var:
Birkag ses, birkag ritim, birka¢ duygu, iyi
olur dedigim seyler var. Kanal sayisi daha
az ama sesler daha akigkan. Ne diyelim,
bakalim ve gorelim.

B Tolga Tiiziin, Prof.Dr.; Istanbul Bilgi
Universitesi Miizik Boliimii Baskam
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